


Filmova vychova
pro mladé

Tento material je urcen ucitelim zakladnich skol
vyucujicim filmovou vychovu. Prostrednictvim
filmu vSak mizete se studenty rozpracovat
dilci téma v predmeétech jako déjepis, vytvarna
vychova, cesky jazyk ad. Material je nazornou
prupravou pro realizaci vybranych interaktivnich
cviceni s zaky. Nabizi zakladni informace

o filmu a jeho tvircich, predstavuje film ve
spolecenském i kulturnim kontextu své doby

a dava ucitelim nastroje, jak film se studenty
analyzovat. Tento material je doprovazen
Pracovnimi listy, které slouzi k aktivni praci se
studenty.

Film nabizi do kin Asociace ¢eskych filmovych klubd v ramci Projektu 100 2017.
Projekt 100 2017 vznikl za podpory Statniho fondu kinematografie.
Autorem materialu je MgA. Jifi Forejt.
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Synopse

Prvnim z fady legendarnich kombinovanych - hranych a animovanych — snimku rezZiséra
Karla Zemana se v roce 1955 stala Cesta do pravéku, ktera vypravi o cesté ctvefice zvida-
vych chlapct proti proudu &asu. Ctyfi kamaradi na pramici putuji ze sou€asnosti pres dobu
ledovou, tFetihory a druhohory az do okamziku, kdy se z oceanu zrodil Zivot. Cestou zaZziji
hrdinové fadu nebezpecnych dobrodruzstvi a pozorné pfi tom sleduji promény, jimiz béhem
milion let prosla pozemska fauna, fléra i samotna planeta Zemé. Nejvétsi atrakci divacky
popularniho snimku byly loutky pravékych Zivocich, inspirovanych ilustracemi Zderika Bu-
riana a konzultovanych s paleontologem Josefem Augustou. Cesta do pravéku ziskala oce-
néni za nejlepsi détsky film na MFF v Benatkach a Cenu kritiky na festivalu v Mannheimu.

(Zdroj: filmovyprehled.cz)

Rezisér Karel Zeman
(1910-1989)

Karel Zeman je povaZovan za priikopnika trikového filmu, ¢imz si ziskal celosvétovou pro-
slulost. Néktefi ho s nadsazkou oznacuji za jediného nasledovnika ,,filmového kouzelnika“
Georgese Méliése. Od détstvi miloval loutkové divadlo a dobrodruzné romany Julese Vernea.
Pres svij vytvarny talent vystudoval na prani rodi¢i obchodni skolu v Koliné. V pouhych
sedmnacti letech se vydal do jizni Francie, kde byl zaméstnan jako reklamni vytvarnik a na-
sledné vytvoril svij prvni animovany film - reklamu na mydlo. Na prelomu 30. a 40. let minu-
lého stoleti pracoval pro Batovy zavody a postupné se propracoval na vedouciho reklamniho
oddéleni pobocky v Brné. Zeman si z Francie privezl vlastni kameru, na kterou doma po
vecerech natacel fazovou animaci loutek vilastni vyroby. V roce 1943 se setkal s filmovym
rezisérem Elmarem Klosem, kterému ukazal své prvni filmové pokusy. Klos mu ihned nabidl
praci ve filmovych ateliérech ve Zliné — Zeman tak opustil dobre placené misto a vydal se
i s rodinou na cestu, ktera zménila jeho Zivot. Zeman nakonec pusobil ve zlinskych atelié-
rech celou svou kariéru.

Pro Zemanuv charakter a vyvoj jeho zZivotniho pribéhu je typicka pracovitost, houzevnatost
a vile prekonavat materialni i organizacni prekazky. Zeman pfiSel do zlinskych filmovych
ateliérd jako filmar-samouk. Filmova a televizni fakulta AMU (FAMU) vznikla teprve v roce
1946 (jako pata filmova Skola na svété), v dobé kdy mél autor na svém konté jiz prvni film,
Vanocni pribéh z roku 1945. Film ziskal v roce 1946 ocenéni na MFF v Cannes za nejlep-
§i animovany film. Filmovi pracovnici ve zlinskych ateliérech byli preu¢eni délnici, truhlari,

strojari, bez zkusenosti s filmovym Femeslem (vytvarnik Cesty do pravéku byl pivodné malif
pokoji). Zeman postupné zdokonaloval také své vlastni znalosti Femesla, a spole¢né s nim
rostl cely (plivodné) amatérsky tym, ktery kolem sebe seskupil.

Od nastupu do filmovych ateliéra ve Zliné az do roku 1955 se Zeman vénoval prevazné lout-
kovému filmu (série s panem Prokoukem, Kral Lavra). DalSi obdobi mizeme ohranicit roky
1955 (Cesta do pravéku) a 1970 (Na kometé). Béhem patnacti let realizoval Karel Zeman
Sest celovecernich trikovych filmi. Pokousel se v nich dosahnout absolutniho souladu hrané
akce s trikovymi zabéry a vyraznou stylizaci kostym i vytvarnym resenim scény. Posledni
tviréi obdobi pak spada do let 1971-1980, kdy se reZisérovi jiz nepodafrilo udrzet realizacni
tym a jeho spolupracovnici dali prednost vlastni tvorbé. Néktefi z nich se uplatnili jako auto-
Fi veCernickd, které se ve zlinskych ateliérech zacaly vyrabét v zavratném mnozstvi. V tomto
obdobi pokracuje Zeman ve formatu celovecernich film{, nicméné navraci se k Cisté animo-
vané tvorbé (loutkové i kreslené).

FILMOGRAFIE (VYBER):

1945 VANOCNI SEN 1964 BLAZNOVA KRONIKA
1949 INSPIRACE 1966 UKRADENA VZDUCHOLOD
1950 KRAL LAVRA 1970 NA KOMETE
1952 POKLAD PTACIHO OSTROVA 1974 POHADIfY TISiCE
A JEDNE NOCI

1955 CESTA DO PRAVEKU

1974 CARODEJUV UCEN
1958 VYNALEZ ZKAZY

1980 POHADKA O HONZiKOVI
1961 BARON PRASIL A MARENCE



Skladatel
Zdenék Liska
(1922-1983)

LiSka je povazovan za jednoho z nejvyraznéjsich skladatell filmové hudby v Ceskoslovensku.
Ve své tvorbé dokazal, Zze hudba neni jen nepodstatnou sloZzkou filmového dila, ktera plsobi
pouze na emoce, ale Ze se podili i na dramaturgickém spadu celého filmu. Ke kazdému filmu
pristupoval zcela individualné. Jako jeden z prvnich vyuziva prvky syntetické hudby (repro-
dukované elektronicky). Za vSechny miZeme uvést jeho praci na sci-fi lkarie XB-1 JindFi-
cha Polaka (1963). Zdenék Liska spolupracoval se Zemanem uz na jeho animovaném filmu
Poklad ptaciho ostrova (1952). U filmu Cesta do pravéku (1955) zastoupil hudebni rezii. To
znamena, Ze uvadél do souladu hudebni a ruchovou slozku filmu. Autorem hudby k filmu
jsou avantgardni divadelnik a hudebni skladatel E. F. Burian a Vlastimil Pinkas. Mezinarodni
ohlas si LiSka ziskal svou hudbou pro Vynalez zkazy (1958). Spolupracoval se Zemanem na
vétsiné jeho projekti.

Hrdinové filmu

Vladimir Bejval (Jirka), Petr Herrmann (Tonik), Josef Lukas (Petr) a Zdenék Hustak (Jen-
da) prozili béhem nataceni filmu dobrodruzstvi, na které vzpominali cely Zivot. Pro natace-
ni byli objeveni asistenty rezie na zakladé kritérii Karla Zemana, kterému slo o to, aby tvar
hercti zachycovala ,,chlapecky romantismus“. Byli objeveni pfi obhlidkach na prazskych

a zlinskych Skolach a neméli predchozi herecké zkusenosti. Po nataceni se chlapci vice nez
60 let nevidéli. Tri z nich se setkali pfi realizaci dokumentu Filmovy dobrodruh Karel Zeman
v roce 2015. Herecké draze se po nataceni Cesty do pravéku vénovali pouze dva z chlapcu:
Petr Herrmann a Vladimir Bejval.

Kontext ceskoslovenské
filmové tvorby

ZESTATNENi CESKOSLOVENSKEHO FILMU

Ceskoslovenska kinematografie byla zestatnéna dekretem prezidenta republiky Edvarda
Benese z 11. srpna 1945. V textu bylo uvedeno, Ze ,,k provozu filmovych ateliéra, k vyrobé
osvétlenych filma kinematografickych (v dalSim jen filma), k laboratornimu zpracovani fil-
mu, k pujéovani filma, jakoz i k jejich vefejnému promitani je opravnén vyhradné stat“. Fil-
movy pramysl byl prvnim zestatnénim odvétvim v nasi zemi. Musime si uvédomit, Ze v po-
valeéné atmosfére nebyly radikalni levicové myslenky monopolem komunistl. Zestatnéni
ceskoslovenského filmu bylo promysleno od konce 30. let osobnostmi jako Otakar Vavra
(filmovy rezisér), Vladislav Vanéura (spisovatel), EImar Klos (filmovy rezisér). Filmovi pra-
covnici si od zestatnéného filmu slibovali tviréi svobodu, ve které se nebudou muset ohlizet
na ekonomické zajmy a naklady svych filmi. Kinematografie méla byt finanéné sobéstacna,
protoze zisky z kin se mély investovat zpét do filmové tvorby.

PADESATA LETA: DOBA TEMNA?

Obdobi povalecné a navazujici padesata léta jsou ve zpétném ohledu vnimany jako ,,doba
temna“. Komunisticka strana opanovala veskerou moc, vytvorila cenzurni a represivni me-
chanismy. V 50. letech vrcholi politické procesy a ménova krize. OvSem kinematografie je
(pred nastupem televizniho vysilani v roce 1953) na vrcholu divackého zajmu. V padesatych
letech se rozsifuje sit kin po celé zemi. Posiluje vyznam filmovych festivali. Do kin pfichazi
barevny film a Sirokouhly format projekce, které mély divakim nabidnout ,,néco navic* opro-
ti obrazové nedokonalému televiznimu signalu. Film je v 50. letech masovym médiem, které
podléha vyraznému ideologickému dohledu. Filmafri se méli jako statni zaméstnanci podridit
doktriné socialistického realismu, stejné jako vSichni umélci. Néktefi se tomu z presvédceni
(anebo pohodinosti) podvoluji. Jini nikoliv. Za vSechny odvazné, ktefi razili vlastni umé-
leckou cestu, mizeme jmenovat Jifiho Krejcika (Svédomi, 1948), Alfreda Radoka (Daleka
cesta, 1949) &i Ladislava Helgeho (Skola otcti, 1957).

FILMY PRO DETI A MLADEZ - HRANY FILM

Stat chtél své obcany vychovavat. V zestatnéné kinematografii se tvorbé pro déti a mladez
dostava znacné pozornosti. V priibéhu padesatych let mizeme sledovat tendenci k popisu
realistickych dobrodruzstvi détskych hrdini, které jsou vedeny v intencich socrealismu.
Na pfelomu 50. a 60. let zacinaji autofi klast diiraz na subjektivni formy vypovédi, filmy
maji sklon k poetismu. Prosazuje se svét fantazie a détské predstavivosti. Tento vyvoj byl
inspirovan zahraniénimi filmafi. Za véechny mazeme jmenovat Cerveny balének (1956) od
Alberta Lamorisse.



Cesta do pravéku je jednim z mezniki. Film je rozkrocen mezi svétem popisnym a fantask-
nim. Zeman se v ném totiZz snaZi o to, aby détského divaka poucil o pravéké fauné a flo-
fe — tento konkrétni didakticky apel je pro film velice dilezity. Zaroven k tomu ale vyuziva
trikovych postupt, které prenaseji film do roviny snového dobrodruzstvi. Plni postavam
klukovsky sen.

CESKOSLOVENSKA SKOLA ANIMACE

Po valce v Ceskoslovensku plisobi hned nékolik studii animovaného filmu: Bratfi v triku,
Studio Jifiho Trnky a dalsi. Karel Zeman a Hermina Tyrlova pracuji ve filmovych studiich ve
Zliné. Ty vznikly v roce 1935 puvodné v ramci Batovych zavodu. Mély slouzit k vyrobé re-
klamnich a osvétovych kratkych filmi. Po valce jsou zlinska studia zestatnéna. Orientuji
se na tvorbu kratkometraznich animovanych a osvétovych filmi. Tzv. Ceskoslovenska skola
animace zastinila svym mezinarodnim ohlasem v priibéhu 40. a 50. let hranou tvorbu. Filmy
Herminy Tyrlové a Jifiho Trnky ziskavaji festivalova ocenéni po celém svété. Pro tehdejsi ani-
movany film je pfiznacna vysoka mira umélecké individuality. To se projevovalo i v pestrosti
vytvarnych styli a animacnich technik. Tyrlova vyuZiva ve své praci bézné materialy (textil,
hracky, provazky), kterym diky animaci vdechuje Zivot. Trnka vychazi ve svych loutkovych

filmech ze slovanskych legend, diky €éemuz vytvari urcita specifika narodni vytvarné skoly.

Rozbor filmu

TEMA A MOTIVACE

Cesta do pravéku navazuje na motivy romanu J. Vernea Cesta do stfedu Zemé vydaného
roku 1864. Vypravé¢ na tuto knihu odkazuje v samotném Gvodu filmu. Zeman svou autor-
skou invenci prevtéluje do trikového zpracovani, v roviné faktické se ale pomérné vérné drzi
védeckych poznatkil o pravéké fauné i flore. K filmu byl pfizvan jako odborny konzultant
paleontolog. Film tematizuje chlapeckou touhu po poznani a dobrodruzstvi — détskou pred-
stavivost. Motivace autora je tedy dvoji: naucna a zaroven fikéni. Zeman ve filmu uplatiiuje
Komenského pedagogickou koncepci ,,8koly hrou*.

SYZET - FABULE

Pokud se pokousime pochopit filmové dilo, a jsme v této oblasti nezkuseni, miiZeme si své
dovednosti procvicit na pozorovani rozdilii mezi syZetem a fabuli. Oba tyto pojmy popisuji
pribéh filmu. Pokud popisujeme syzet, hovofime o poradi scén tak, jak po sobé nasleduji
ve filmu. MiZeme se zamyslet nad tim, proc jsou jednotlivé scény voleny v daném poradi.
Hovorime-li o fabuli, pak nemame na mysli poradi scén tak, jak je predklada autor. Fabule

vypovida i o situacich a motivacich postav, které ve filmu nemusi byt pfimo vyjadreny. Fa-
bule tedy presahuje hranice filmu tak, jak jej vidime na platné, a otevira prostor pro divakovu
ucast — domysleni pribéhu. Dislednym pozorovanim syZzetu miZeme sledovat, jakym zpu-
sobem filmaF vypravi svij pribéh. Prostfednictvim fabule miZeme sledovat, jak na nas jeho
vypravéni pusobi.

Pokud mluvime o syzetu, celym pfFibéhem provazi vypravéc - hlas jedné z postav (vyuzi-
ti tzv. Voiceoveru; hlas slySime mimo obraz). Usnadiiuje nam priibéZnou orientaci v déji,
a spolu s tim posiluje nauény aspekt celého filmu. Syzet zac¢ina scénou, ve které chlapec
slepuje vazbu rozmocenému deniku z dobrodruzné cesty. Existence deniku je dilezita pro
cely prabéh filmu. Je dileZitou hraci rekvizitou (rekvizitou, ktera ma dramaticky vyznam).
Potencialni ztrata ¢i znic¢eni deniku slouzi nékolikrat jako zdroj dramatického napéti scény.
Vypravéc je zapisovatelem vypravy. Jednotlivé scény filmu pisobi dojmem (a pravodni slovo
vypravéce to podporuje) jako bychom listovali nau¢nou encyklopedii, jejiz obrazové ilustrace
pred nami ozivaji. Hned v Gvodni scéné nam vypravéc predstavi casovou osu ,,mezi clovékem
a trilobitem*, po které se budeme v pribéhu filmu pohybovat.

Na druhou stranu pokud uvazujeme o fabuli, vyvstava pred nami fada otazek. Jak se chlapci
do pravéku dostali? V Gvodu vypravéc cestu ,,ospravedini“ ¢etbou romanu J. Vernea a pros-
tym rozhodnutim vydat se na vypravu, ktera zac¢ina vstupem do jeskyné. Pokud se na film di-
vame détskyma ocima, nepotiebujeme zadné ,,racionalni vysvétleni®, které nabizi kupfrikla-
du Steven Spielberg ve svém Jurském parku (1993). O¢ima dospélych (ktefi nejsou cilovou
skupinou), vidime, Ze chlapci fabuluji. Letni dobrodruzstvi od reky se v jejich podani méni
v dobrodruznou vypravu. Trikova feSeni Karla Zemana ale umoziuji, aby fantazie z détskeé
hry motivované €etbou J. Vernea skutecné ozily. Ve svych dalSich celovecernich filmech
(Vynalez zkazy, Ukradena vzducholod’) se Zeman tzv. verneovskou poetikou dale inspiruje.

MIZANSCENA

Mizanscénou chapeme ve filmové terminologii vSe, co se nachazi pred filmovou kamerou
(jako soucast obrazu). MiZeme tedy hovorit o pohybu kamery, ramovani obrazu, hloubce
filmového zabéru, pohybu hercl po scéné, o vytvarném reseni, kostymech. JizZ jsme zmiro-
vali, Ze jednotlivé slozky Zemanovych filmi jsou koncipovany tak, aby posilily vyznéni jeho
trikd. Pravé trikové sekvence a jejich kombinace s hereckou akci a realnym prostiedim jsou

V pripadé trikovych zabérd maji herci na scéné pomérné omezené moznosti pohybu, tj. he-
recké akce, jelikoz musi byt na uréenych pozicich tak, aby dany filmovy trik vySel. Miizeme
také s jistotou fici, Ze hrdinové Cesty do pravéku byli jednémi z prvnich herct, ktefi se museli
na scéné v nékterych momentech potykat se zviraty, ktera pred sebou ve skutecnosti nevi-
déli. Tento fenomén se od 70. let masové rozvinul diky nastupu digitalnich trikovych postupu.

Kamerova prace je vyjimecna opét ve vztahu k trikovému zpracovani. Znacna cast trikl je



vytvarena primo béhem nataceni diky hire s perspektivou a tzv. dokreslovackam. Za zmin-
ku jisté stoji vytvarna slozka filmu, ktera je zajimava hned v nékolika ohledech. Zeman ve
svych pozdéjsich celovecernich filmech (Ukradena vzducholod, Vynalez zkazy ad.) uplatrio-
val daslednéjsi vytvarnou stylizaci, ktera se projevovala v kostymech i celych ateliérovych
stavbach. V Cesté do pravéku Zeman vyuziva trikovych postupl naopak k tomu, aby dosahl
efektu realisticnosti. Pro zdiiraznéni realistického rozméru dokonce v nékterych pripadech
kombinuje loutky s realnymi zabéry zvirat. Jako v pfipadé geparda €ihajiciho na kluky na
vétvi stromu (38:28). Jedna se o loutku, ale v jednom prostfihu autofi nastfihuji zabér na
realné zvire. Samostatnou kapitolou jsou ruéné malované horizonty hor, a vytvarné stylizo-

vané nebe v pribéhu souboje dinosaurt (54:00).

Nyni se pojdme zaméfit na trikové postupy. Znovu je tfeba zdlraznit fakt, ze vétSinou do-
ciluje pozadovaného efektu kombinaci nékolika postupll i v jediném zabéru nebo sekvenci.

TECHNIKA DELENEHO OBRAZU: umoziiuje kombinovat realné zabéry s pookénkovou ani-
maci. Funguje na jednoduchém principu. Pred objektiv kamery se nasadi maska, ktera za-
brani expozici urcité c¢asti obrazu. Scéna se nasnima timto zpisobem. Poté se negativ filmu
pretoCi na zacatek a nasadi se maska, ktera zakryje obraz v opacném gardu. Vtip spociva
v tom, Ze pfi druhém snimani miZeme kameru premistit a snimat obraz ze zcela jiného pro-
stiedi. V prvnim pfipadé miZeme snimat hereckou akci. Ve druhém jeti miiZeme animovat
loutky. Ve vysledku se vSak oba obrazy spoji v jediny. Technika je vyuzita v jednom zabéru
scény s mamutem (11:16).

Priprava trikové scény metodou déleného obrazu (Cesta do pravéku)

TRIKOVE SCENY S DOKRESLOVACKOU: diky tomuto triku Zeman rekonstruoval pravékou
krajinu podél feky, po které chlapci pluji. Trik umozZiuje kombinovat realné snimany obraz

s malovanym pozadim, které je umisténo na desce v presné dané vzdalenosti od kamery.
Jedna se o trik s perspektivou. Malované pozadi umisténo 1,5 - 3 m od kamery a herecka
akce se odehrava dale od ni. Tento trik je disledné vyuzivan v celém filmu (kupfikladu hory
v pozadi 52:22).

Priprava trikové scény s dokreslovaékou (Cesta do pravéku)

TRIKOVE SCENY S PREDSTAVENYM MODELEM: tento trik umoziioval snimat hereckou
akci a model zvifete v realném case. Model je umistén blize kamefe, takZe plisobi dojmem
monumentalniho tvora. Diky tahlim a lankiim byl tvor snadno ovladatelny. Na fotografii si
muZeme v§imnout, jakym zpisobem kombinuje Zeman tento trikovy postup s tzv. dokreslo-
vackou (pohofi v pozadi, 49:37).

Scéna s predstavenym modelem (Cesta do pravéku)



TRIKOVE SCENY S LOUTKAMI HERCU: V nékterych scénach vyuziva Zeman loutek herct,

které umoznovaly natacet narocné scény v malém méritku. Diky tomu se dafilo predejit na-
kladiim, které by vyZadovala naro¢na stavba v ateliéru, ktera by umoznila realny pohyb herct

v daném prostredi. Divak pfi sledovani filmu vyuZiti loutek ani nepostrehne.

Loutky herct (Cesta do pravéku)

MODELY ZViRAT: Filma¥i vyuzivali na scény v exteriérech modely ovladané tahly a lanky anebo
navleky, ve kterych byl vodi¢ loutky. Nicméné v ateliérech pracoval Zeman s modely 30-40
cm vysokymi. Nicméné kupfrikladu model mrtvého stegosaura byl vytvoren v Zivotni velikosti.

Souboj dinosaurt (Cesta do pravéku)

STRIHOVA SKLADBA

Pravé strihova skladba napomaha Zemanovi kombinovat rizné druhy trikovych postupt tak,
aby se v ramci jedné scény propojily s hranou akci a vytvorily spole€né zdani autenticity.
Stfih umoziiuje propojeni zabéru, které byly nataceny na zcela jinych mistech (trikové v ate-
liéru, hrané akce v exteriéru), do scény, ktera se z pohledu filmu odehrava bezprostredné
v jednom misté. Scény pusobi diky stfihu dynamicky. Divak je do déje vtaZen natolik, Ze
nerozezna loutky od skuteé¢ného herce.

HUDBA A ZVUK

Hudba ma podporovat emocni naladéni divaka. Nicméné Zdenék LiSka ve filmu pracoval na
pozici zvukové rezie. Jeho invence je dobre patrna v tom, jakym zplsobem se dopliiuje fil-
mova hudba s ruchy prostredi. Za pozornost stoji zejména zvukové kolaze, které maji ilustro-
vat atmosféru jednotlivych geologickych epoch. Kdyz chlapci vstupuji do prvohor, obklopi je
v mog&alu absolutni ticho. Zivot je totiZ na samém Usvitu. Naproti tomu tretihory a druhohory
jsou plné ruchovych vijemu diky bohaté fauné, ktera krajinu obyva. VSimnéme si také, jakym
zpUsobem vytvari Liska ,,hlasy* pravékych tvori. Ve scéné souboje s pterodaktylem muize-
me vypozorovat, Ze jeho krik je skutecné slozen jako zvukova kolaz. V jejim zakladu je krik

ptakul. Avsak presné ,,sloZeni‘ kolaZe nezname. Néktefi v ni slysi i zvuk tryskace.

Navrh filmovych dilen

Nasledujici vycet tfi filmovych dilen mize pedagog vyuzit podle libosti. ZaleZi na jeho roz-
hodnuti, zpracuje-li se studenty jeden z Gikoll, vSechny nebo Zadny. Aktivity jsou voleny
s ohledem na cilovou skupinu a témata volné souvisejici s projekci. Nevyzaduji velké naro-
ky na techniku ¢i koordinaci. Z pedagogického hlediska je mlize ucitel vyuZzit pro objasnéni
principu fazovani - tj. faktu, Ze filmovy pohyb je pouhym optickym klamem, protoze vznika
z projekce série statickych obrazu.

ROZHYBANE FOTOGRAFIE

Casova dotace: 20 minut

Priprava: studenti by méli mit k dispozici (alespoi do dvojic) mobilni telefony. V zaFizeni
musi mit staZzenou volné dostupnou aplikaci Stop Motion Studio. MoZnost projekce a inter-

netového pripojeni v ucebné.

Studenti se rozdéli do malych skupin (idealné dvojic). Dostanou za tkol, aby si rozmysleli jed-



noduchy pohyb a nebo gesto. Kuprikladu uklonu, smeknuti Cepice, diep, vystoupeni na zidli,
chuizi. Pak by méli dany ukon fotografovat po jednotlivych fazich alespoii na dvanact foto-
grafii za vyuziti aplikace Stop Motion Studio, ktera je velice intuitivni. Aplikace umozni, aby
si studenti prehrali jednotlivé fotografie za sebou v kratkém videu, a sledovali tak zamysleny
efekt. Statické fotografie se pred nimi rozhybou. Pedagog muze cviceni obohatit tim, ze
studentiim promitne rozhybané pohybové studie zvirat E. Muybridge z poloviny 19. stoleti:
https://www.youtube.com/watch?v=K9DbE4SwgQl.

THAUMATROP - OPTICKY KLAM
Casova dotace: 20 minut
Priprava: pedagog si musi pripravit provazky a kruhové vysece z pevnéjsiho papiru.

V této dilné mize pedagog se studenty vytvorit jednoduchy opticky klam prostfednictvim
thaumatropu. Jedna se optickou hracku oblibenou na pocatku 19. stoleti. Postaci pouze vy-
stFihnout kolecko z pevnéjsiho papiru o primeéru alespoi deset centimetri. Po levé a pravé
strané udélat pri okraji po jedné dirce. Déti dostanou za ukol, aby na jedné strané namalovaly
klec, na druhé pak néjakého pravékého tvora. V zavéru se kazdou z direk protahne kratky
provazek. Déti mohou diky tomu rychlym a opakovanym otacenim kolecka dosahnout optic-

kého splynuti obrazu.
Pro inspiraci mize pedagog studentim ve tfidé promitnout:

Animace pred vynalezem kinematografu:
https://www.youtube.com/watch?v=-66v1ARIO-Q&t=356s

Thaumatrop:
https://www.youtube.com/watch?v=46MIir4dhvW-E

PIXILACE
Casova dotace: 45 minut

PFiprava: studenti musi mit k dispozici (alesporn do skupin o max. péti studentech) mobilni
telefony. V zafizeni musi mit staZenou volné dostupnou aplikaci Stop Motion Studio.

Animacni technika pixilace spociva v uvadéni lidské postavy do pohybu pookénkovym sni-
manim. Nejprve se studenti rozdéli do malych skupin. Aplikace Stop Motion Studio se ovla-
da velice intuitivné. Princip této techniky spociva v tom, Ze studenti snimaji pohyb v jeho
jednotlivych fazich - tzn. po fotografiich. Aplikace pak umozni spusténi téchto fotografii
v sérii za sebou. Diky tomu se snimky uvedou do pohybu. Studenti v§ak nemusi ilustrovat
realny pohyb jako v prvnim cvi¢eni. Mohou vyzkousSet jednoduché ,,filmové“ triky.

Kuprikladu mohou vytvorit:

Pohyb postavy bez kroku: student stoji obéma nohama na zemi. Vyfotime ho. Udéla maly
krok vpred. Nicméné dalSi fotografii udélame ve chvili, kdy stoji obéma nohama na zemi.
Takto muzZe prejit celou mistnost, ale my ho vyfotime vZdy pouze ve chvili, kdy stoji. Jakmile
si sérii fotografii v aplikaci pustime, budeme mit pocit, Ze postava ,,Iéta po zemi“.

Létani: jedna se o podobny efekt jako v prvnim pripadé s tim rozdilem, ze fotografovany
student skace. Na fotografii je pfitom zachycen vzdy pouze pfi vyskoku v jeho nejvyssi fazi.
Na kazdé dalsi fotografii by se mél posunout o trochu dale. Vysledny efekt bude vypadat,
jako by student létal.

Zmizeni: Vyfotografujeme na nékolika snimcich jednoho ze studentd. Na stejném misté ho
pak nahradi ve stejné pozici jiny Zak. Opét s nim vyfotime nékolik snimkl. Takto miZeme
pokracovat. Ve vysledném videu bude jedna postava prechazet v druhou.

Pro inspiraci mizZete studentim ve tfidé promitnout:

Priklady pixilace:

https://www.youtube.com/watch?v=ECFI3gsyzk0

https://www.youtube.com/watch?v=Ig0Ovuf8-u2o
https://www.youtube.com/watch?v=EJBFXgxmXb0






